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ECO ART 1992 - 2012

Rio de Janeiro, 1992, 120 pintores, trés Américas,
22 paises, um Unico tema. Inspirados na preservacdo da na-
tureza, artistas brasileiros e estrangeiros se uniram em uma
grande exposicdo no Museu de Arte Moderna da capital flu-
minense, a ECO ART. Fruto dessa mostra, um dlbum de 25
serigrafias, inspiradas nos trabalhos originais, foi produzido
com uma tiragem de 150 gravuras assinadas e numeradas.
Contemplado com a doagéo dos trabalhos, o Museu de Arte
Murilo Mendes (MAMM) os expoe na mostra ECO ART — Seri-
grafias, em cartaz na Galeria Retratos-reldmpago.

Um dos principios para a escolha dos museus con-
templados com as serigrafias é o funcionamento de proje-
tos educacionais e a estrutura fisica dos espacos. O Banco
Bozano, Simonsen exige uma série de critérios contempo-
rGneos de museologia para a doacdo do dlbum de gra-
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vuras, o que remete ao cuidado adequado que o MAMM
ja dispbe para armazenar, conservar e expor as obras de
todo seu acervo. O pré-reitor de Cultura da Universidade
Federal de Juiz de Fora, José Alberto Pinho Neves, trata
esta nova aquisigdo como mais uma vitéria da UFJF na po-
litica de movimentar e ampliar o acervo de Murilo Mendes.
“A escolha do MAMM como um dos museus que recebem
esta doacdo ndo apenas mantém viva a meméria do escri-
tor juiz-forano, como também revela muito das relagdes do
poeta com a arte contempordnea.”

Entre as instituicoes brasileiras escolhidas ainda es-
tdo o Museu de Arte Contemporénea de Niteréi, o Museu de
Arte do Rio Grande do Sul, o Museu de Arte da Pampulha
(Belo Horizonte) e o Museu de Arte Moderna Aloisio Maga-
lhées (Recife). Da recente doacdo, constam serigrafias de
artistas contempordneos representativos inéditos no conjun-
to do MAMM, como Flévio-Shird, Fernando Szyszlo, Miguel
Castro Lenero, Miguel Angel Rojas e Arnaldo Roche-Rabel.
Outros como Tomie Ohtake, Carlos Vergara, Daniel Senise
e Beatriz Milhazes jG integram a colec@o de obras do Mu-
seu. Ainda fazem parte da doagdo gravuras de Geeoff Rees,
Gongalo Ivo, Jorge Tacla, Keneth Kemble e Laura Anderson,
que estdo presentes entre as 18 obras selecionadas para a
exposicdo.

LEITURAS PESSOAIS

Hd& 20 anos, o Rio de Janeiro abrigava a Conferén-
cia das Nacbes Unidas sobre o Meio Ambiente e Desen-
volvimento, Rio 92, responsdvel por evidenciar a cidade e
colocd-la em destaque no cendrio de preservacdo ecolégica.
Paralelo ao evento e ultrapassando as fronteiras da cultura
brasileira, o projeto ECO ART — patrocinado pelo Banco Bo-
zano, Simonsen — integrou artisticamente as Américas Cen-
tral, do Sul e do Norte, convidando pintores para exibirem
sua leitura livre e pessoal, abstrata ou ndo, sobre o tema.

Produzidas especialmente para a ECO ART, as 120
obras dividiram-se entre 50 pintores brasileiros e outros 70 das
Américas, desde Chile, Venezuela e Argentina, até Canadq,
México e Estados Unidos. Todos os trabalhos foram inspirados
na ecologia e na preservagdo do meio ambiente e trouxeram
para o cendrio artistico a discussdo de conciliar o desenvolvi-
mento sécioecondmico com a conservacdo e a protegdo dos
ecossistemas. Em cartaz durante o ano de 1992, a exposicéo
percorreu 0 mundo nos anos seguintes, e as obras expostas
foram adquiridas pelo Banco Bozano, Simonsen, que, desde
a década de 70, ja@ acumulava uma representativa colegé@o
de artistas nacionais com mais de 500 trabalhos, além de ter
editado uma série de livros de arte.

Integrante do grupo de 120 pintores da ECO ART,
o artista mineiro Carlos Bracher avalia o evento como um
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dos grandes momentos da arte brasileira: “Foi um projeto
ambicioso. Uma exposicdo muito bem-organizada e con-
cebida”. Ao lado de seus contempordneos, Bracher criou o
trabalho A terra ferida, montanhas devastadas com natu-
reza corroida e desfalecida. Aos olhos do artista, a expo-
sicdo reuniu o que havia de mais preponderante nas artes
pldasticas do pais. “Era o cendrio brasileiro existente naque-
le momento. Pintores excepcionais, como Siron Franco e
Arcéngelo lanelli, com sua gradacdo sutil de cores. Sé@o
grandes artistas que o Brasil cultivou e cultiva.”

O dlbum de serigrafias doado ao MAMM acumu-
la 25 trabalhos escolhidos pelos curadores da ECO ART,
o que inclui os premiados da exposicGo. As obras foram
impressas na capital venezuelana, Caracas, e os respecti-
vos autores viajaram até o atelié responsdvel pelas matrizes
para supervisionar, aprovar e numerar as gravuras. “Este
conjunto de serigrafias é objeto de um material didatico
do Projeto Bozano Arte e Natureza, preparado pelo Insti-
tuto Arte na Escola/Fundagdo lochpe, com um roteiro de
discussdo de cada peca sob o ponto de vista da linguagem
visual e sua relacdo transversal com a ecologia”, explica
Margareth de Moraes, representante do escritorio MM Mu-
seologia e Projetos Culturais, encarregado da coordenacéo
e da condugdo do processo de doagdo ds instituicoes.

O potencial diddtico das gravuras assume o papel dos
mesmos valores sociais levantados na RIO 92, como preser-
vagdo, reflexdo sobre aquecimento global, desenvolvimento
social e sustentabilidade, todos assimilados pelos artistas con-
vidados em diferentes linguagens estéticas. Para Pinho Neves,
a doagdo recupera a lembranga da ECO 92, que deve se fixar
como tépico de permanente discuss@o. “Ao exibirmos as gra-
vuras, muito além de realizarmos uma revisGo de imagens,
retomamos o assunto e alertamos para a importéncia da eco-
logia.” Diante de tamanha diversidade, as obras contribuem,
agora, para que novas leituras e novos didlogos entre o acervo
sejam propostos.
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TEATRO PALAVRA VIVA

“Quanto mais palavras vocé conhece e usa, mais fdcil fica a
vida”, defende o jornalista e escritor Igndcio de Loyola Branddo, no prin-
cipio de seu premiado livro O menino que vendia palavras. Aparentemen-
te simples, a conclusGo soa como um desafio a cena viva do teatro, que,
mesmo embasado em palavras, transporta para a oralidade, a visualida-
de e a gestualidade todo um discurso. Adaptada pelo jovem dramaturgo
Pedro Bricio, a obra — vencedora do 50° Prémio Jabuti, em 2008, na
categoria de Livro do Ano de Ficgdo — chegou ao Cine-Theatro Central
nos primeiros dias do ano, com o apoio da Universidade Federal de Juiz
de Fora, em duas sessbes abertas ao publico, sob a troca de ingressos por
livros em bom estado.

Recheada de palavras inusitadas, a trama conta a histéria de
um menino cujo pai é um profundo conhecedor da escrita, dono de
uma gigantesca biblioteca e voraz leitor. A curiosidade, valvula motriz
da infancia, é apresentada no interesse do garoto e de seus amigos
diante do significado das palavras. “O homem mais inteligente do
bairro” responde aos apelos das criancas e desperta seu filho para um
vantajoso universo em que cada acepgdo rende um valor, de chiclete
a fotografias de um navio de guerra, passando por sorvetes e balas.
“O espetdculo discorre também sobre a vida, com todas as suas ma-
ravilhas e incompreensdes”, ressalta a diretora Cristina Moura, de-
fendendo a leitura como exercicio ludico de resisténcia a sociedade
contempordénea e tecnolégica.

POESIA DA CENA

Encenado por Eduardo Moscovis, Pablo Sandbio, Leticia Colin,
Renato Linhares, Luciana Froés e Raquel Rocha, o espetdculo foi cons-
truido como uma colcha de retalhos, cujos fragmentos de experiéncias
cénicas, propostos durante os ensaios, tiveram como base as palavras de

ENTREVISTA PABLO SANABIO

“Pablo Sandbio mostra excepcional firmeza de ator”, enfatizou a
temida critica carioca Barbara Heliodora, em fevereiro de 2011, no jornal
O Globo. Caracterizando Pablo e mais trés novos atores do espetdculo
R & J — Juventude Interrompida como “um elenco de categoria acima
do que costuma ser a média em nossos palcos”, a critica corroborou a
trajetdria de sucesso do juiz-forano, que iniciou sua carreira aos 8 anos
e hd mais de 10 reside no Rio de Janeiro. Autor do projeto e ator do es-
petaculo O menino que vendia palavras, Sandabio retornou a cidade natal
para duas ovacionadas apresentacdes e conversou com o Palco sobre
seu oficio e sua carreira.

Um bom espetdculo é uma porta para que as criangas encontrem
a arte. Como se deu o seu despertar para as artes cénicas?

Sempre gostei de teatro. Lembro-me de quando tinha uns trés
anos e vi uma peca de Chapeuzinho Vermelho. Sempre tive a sorte de ter
uma mdae que incentivou muito e deu todo o suporte para realizar meus
sonhos. Quando era pequeno, lembro-me de algumas pecas do Grupo
Divulgagao e também do TIA (Teatro Infantil Academia), que foram bem
marcantes para mim. Tudo isso ajuda vocé a buscar cada vez mais, até o
momento em que o teatro, a arte viram a sua vida.

O caminho do ator indica a necessidade de se fazer muitas esco-
Ihas, entre elas a mudanga para um grande centro. O que mais o levou
ao Rio de Janeiro?

A necessidade de encontrar pessoas que respirem arte 24 horas
e a possibilidade de mais oportunidades. Mas acredito que seja possivel
morar numa cidade como Juiz de Fora e viver da arte. Quando fui em-
bora, nGo pensava muito nisso, mas hoje vejo que, se vocé tem ousadia,
pode conseguir fazer isso. Fui para um grande centro também porque
queria experimentar outros veiculos, como o cinema e a TV.
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Loyola Brandd@o. O resultado reline conceitos ludicos a poesia, tanto na
grande biblioteca criada por Vera Hamburger e Flavio Graff, quanto nos
figurinos moderninhos e subjetivamente recortados de Thanara Schénar-
die. O tom contempordneo da montagem também é fortalecido pela
trilha original dos jovens musicos Domenico Lancellotti e Pedro Sa, em
ascendéncia no cendrio musical carioca, além das projecdes de videos
criados por Paola Barreto.

Segundo o ator e diretor Marcos Marinho, a montagem trouxe
bons ares a cena teatral infantil de Juiz de Fora, demonstrando, com coe-
réncia, o necessdario cuidado com as pecas montadas para criangas. “Te-
atro ¢ jogo. O ator troca com ele mesmo, com o outro e com a plateia.
Essa peca, consistente e divertida, fez isso de forma encantadora. Hd um
grande trabalho de composi¢do”, aponta Marinho, criador do palhago
Z¢ Boléu. Em critica publicada no site da Revista Crescer, o jornalista
e dramaturgo Dib Carneiro Neto ressalta os aspectos convidativos — se-
gundo ele, capazes de reunir na plateia pais e filhos — predominantes na
montagem: “Vocé vé o tempo todo em cena um grupo de carismdticas
criancas e adolescentes brincando de tudo o que se refere a palavras,
conversando sobre palavras, se provocando com palavras, se desafiando
com palavras”, discorre.

Das referéncias estéticas a obra da artista pldstica Marild Dar-
dot aludida nas projegdes a configuragdo espacial e textual do espetd-
culo, sob forte influéncia do teatro pés-dramdtico, O menino que ven-
dia palavras resgata o interesse pelo conhecimento através da leitura,
aproveitando-se de vdrias manifestacdes artisticas em seu mosaico de
informacdes. Referéncia no teatro infantil brasileiro, a diretora e dra-
maturga Maria Clara Machado, em seu 52° Caderno de Teatro, pare-
cia sintetizar essa experiéncia: “Entregar a crianca solucbes prontas é
desestimuld-la a criar. Criar € uma atividade permanente, que ndo da
diploma, mas uma sensacdo de constante caminhar para uma plenitu-
de de existéncia”.
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Ha uma preferéncia por uma dessas dreas?

Todos os veiculos sdo diferentes e deliciosos. Acho que a prefe-
réncia é sempre por aquilo que vocé estd fazendo no momento. O teatro
€ um lugar muito importante, pois |la tenho autonomia total sobre o que
quero fazer, como quero dizer, com quem vou trabalhar.

Como surgiu a ideia de transpor O menino que vendia palavras
para o teatro?

Queria fazer um projeto para criancas, uma peca com qualida-
de, com todo o respeito que temos de ter pelos pequenos espectadores.
Comecei a pesquisar vdrias histérias. Quando me deparei com essaq,
fiquei apaixonado. Ao terminar de ler o livro, tive a certeza de que o
levaria para o teatro.

Entre a classe artistica, entende-se como um desafio fazer teatro
para criangas sem sucumbir ao didatismo simplério. Houve muita preo-
cupacdo em ndo simplificar demais essa peca?

Fizemos o processo de ensaio como sendo uma pega normal.
Né&o pensamos: estamos fazendo uma peca para criancas. Levanta-
mos inUmeras questbes e propusemos cenas sempre pensando que, se
a crianga ndo compreendesse totalmente aquilo, pelo menos teria algo
que poderia despertar o interesse dela, como uma musica ou o visual.
Acho que o sucesso da pecga se deve ao fato de tanto os pais quanto as
criangas se divertirem com a histéria.

Qual o sabor de voltar aos palcos de Juiz de Fora?

Sempre dd um frio na barriga. E maravilhoso! Tem um sabor
bem especial! Toda peca que produzo, sempre penso em levar a Juiz de
Fora, porque considero como uma forma de retribuir o que essa cidade
me deu.
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DIALOGOS ABERTOS SUELI COSTA

Autora de pérolas como Jura secreta, Dentro de mim mora um
anjo, Nem uma Ildgrima, Coragdo ateu e Vinte anos blue, Sueli Costa é
uma compositora de primeira grandeza na musica popular brasileira. Da
infncia e da juventude em Juiz de Fora — onde despertou para a musica
através das aulas de piano da mde, conheceu os primeiros parceiros le-
tristas e viveu a efervescéncia da era dos festivais — aos palcos cariocas e
ao sucesso nas vozes de Nara Ledo, Maria Bethdnia, Elis Regina e Simo-
ne, Sueli Costa contou ao projeto Didlogos Abertos, em 26 de agosto de
2008, os grandes momentos de uma vida de total dedicacéo a sua arte.
A seguir, trechos de seu depoimento.

AMBIENTE MUSICAL

A musica sempre fez parte da minha vida. Minha mae era pia-
nista e professora de musica em quase todos os colégios de Juiz de Fora
e no Conservatério Haydée Franca Americano. Também dava aulas em
casa [...]. Esta foi a atmosfera em que vivi. Minha mae tocava na igreja, e
cresci cantando em festas de Nossa Senhora, nos meses de maio. Como
era filha da organista, colocava a coroa na santa. As outras meninas
colocavam palma e véu, mas a maior honra, a de “coroar”, era minha.
Como néo tinha uma voz aguda, minha méae me colocava para fazer a
segunda voz e me pedia para dar uma forca na terceira e na quarta voz.
Assim foi minha vida toda, e creio que ndo saberia fazer outra coisa.

BOSSA NOVA

Enlougueci com aquele som. Parecia que estava esperando por
aquilo. Ficava ouvindo o dia inteiro Tom Jobim e Jodo Gilberto. Meu pai
perguntava se ndo havia outra coisa para ouvir, ao ponto de certa vez bri-
gar comigo. Mordvamos na Rua Bardo de Aquino, no Alto dos Passos, e
havia uma prima, filha do pintor Laje das Neves, que residia na Rua Dom
Silvério e namorava o Miltinho, baterista. Virava a esquina e estava na casa
dela. Um diaq, fugi de casa e fui para 14 ouvir minhas musicas. Foi quando
Miltinho me convidou para uma estreia de Bossa Nova na Faculdade de
Letras. Nessa noite, conheci Jodo Medeiros e Damdzio, de quem fiquei
amiga para sempre. Na segunda-feira seguinte, estava conversando com o
Jodo na base de “vamos fazer uma musica...”. Acredito que na vida é tudo
assim, somos levados; procuramos certas coisas, mas achamos outras.

JOAO MEDEIROS

Jodo foi uma pessoa muito importante na minha vida. A partir
dele, aprendi essa “coisa” do verso, de procurar a palavra certa, a mais
sonora, a mais bonita. A partir dele, prestei atencGo aos detalhes.

PARCERIAS

Quanto ao movimento musical em Juiz de
Fora, aconteceu mesmo nos festivais, em uma épo-
ca em que a musica tinha qualidade e, geralmente,
havia muitas parcerias: Baden Powell e Vinicius de
Moraes, Vinicius de Moraes e Tom Jobim. Tudo isso
me iluminou, e sai de Juiz de Fora com a béngdo de
Jodo Medeiros para arrumar novos parceiros no Rio
de Janeiro, como Aldir Blanc e Cacaso. Meus parcei-
ros sempre foram muito democrdticos. Jodo Medeiros
me apresentou ao Cacaso, dizendo que era importan-
te para mim essa parceria. Depois, apresentou-me
ao Abel Silva e ao Capinan [...]. Praticamente, sé tive
homens de ouro, mas houve duas mulheres na minha
vida, Ana Maria Bahiana e Ana Terra, que sGo mara-
vilhosas e escrevem tudo o que sempre quis escrever.

MARIA BETHANIA

Quem dirigiu o show Rosa dos Ventos, de Ma-
ria Bethdnia, o qual ela considera o marco de sua car-
reira, foi Fauzi Arap, que também frequentava a casa

dos meninos do Terra Rio; parece que la Fauzi ouviu algumas mdusicas
minhas e as apresentou a Bethdnia, que as incluiu no show. Nessa oca-
sido, ndo sabia que as minhas musicas [Aldebard, Assombragées e Sombra
amiga] estavam incluidas no show e ainda ndo conhecia Bethdnia. [...]
Bethdénia realmente deu a maior forga com Rosa dos ventos; depois, em
Drama, e, em seguida, veio Cena muda, quando ela me perguntou se
tinha alguma musica de Nossa Senhora ou uma Ave-Maria. Respondi:
“Tenho Nossa Senhora da Ajuda. Serd que serve?”. Serviu, gragas a Deus!

ELIS REGINA

Fiz essa musica [Vinte Anos Blue] no trajeto de Juiz de Fora para
o Rio de Janeiro. Nessa época, estava fazendo musica com Vitor Martins,
que também me foi apresentado pelo Jodo Medeiros durante o Festival
de Juiz de Fora. Estava viajando, quando me veio a cabeca essa musica.
Achei a melodia legal, mas nGo tinha como anotar. Olhando aquela estra-
da velha que é uma beleza, a musica na cabeca e eu rodando na cadeirg,
resolvi fazer uma letra para guardar a melodia. Eram quatro horas e meia
de viagem, muito tempo para fazer uma letra. Fiz a primeira parte da letra
e, chegando ao Rio, disse ao Vitor que a letra podia ser dispensada, que
a fizera somente para ndo esquecer a melodia. Vitor, porém, achou que
a letra estava 6tima e disse que continuaria a partir dali. E assim foi, fiz a
primeira parte, e ele finalizou a letra. Depois de um tempo envolvidos com
nossas musicas, jG tinhamos feito vdrias, dei para o Vitor uma fitinha cas-
sete feita em um gravador cheio de teclas, com todas as nossas musicas, e
que, displicentemente, pos no bolso da camisa. Um dia, Roberto Menescal
encontra com Vitor e pergunta se tinha alguma mdusica para gravar, pois
Elis Regina estava fazendo sele¢do para seu novo disco. Vitor tira do bolso
a fitinha, oferece ao Menescal, dizendo que sGo musicas em parceria co-
migo. E Elis gravou. Tudo na minha vida é assim, esquisito.

ESTRELAS

As trés primeiras cantoras a gravar musicas minhas foram Nara,
Elis e Bethania, e sé as conheci depois. Vejam que contradi¢Go: eu ba-
talhando como louca para que alguém gravasse alguma musica minha
e todo mundo dizendo que era impossivel porque minhas musicas ndo
eram comerciais. Enquanto isso, as trés maiores estrelas da musica po-
pular brasileira, na época, gravaram.

JulZ DE FORA

Essa cidade para mim é imensa, por causa de vocés, meus amigos.
Adoro tomar chope aqui em Juiz de Fora, parece que tem um gosto melhor.
A cerveja aqui tem outro sabor. Gosto de sair com os amigos e jogar conversa
fora. E tenho muito prazer quando canto aqui. Mineiro é o povo mais carinho-
so, mas secreto. NGo sou mineira de fato porque nasci
no Rio de Janeiro, e moro Id hd muito mais tempo do
que morei em Minas, mas toda minha formagdo, toda
minha juventude, os amigos que fiz, tudo estd em Juiz de
Fora. Adoro essa cidade.

TELMA

Dez anos mais nova, Telma era como se fos-
se minha filha. [...] Tinha uma voz privilegiada, mas
fez tudo precocemente. Casou muito cedo, teve filho
muito cedo, cantou com Chico Buarque muito cedo.
Telma tinha 12 ou 13 anos, quando Chico veio a Juiz
de Fora fazer um show, ouviu-a cantar duas musicas
em uma reuni@o e convidou-a para cantar com ele.
No Clube Juiz de Fora, Telma foi cantar com o Chico
e o pessoal comegou a debochar. Sabem o que fez?
Simplesmente virou de costas para a plateia e conti-
nuou a cantar. Imaginem, virar de costas. Sua deter-
minagdo em seguir seu oficio me impressionou muito.
Telma fez tudo muito cedo, e foi embora cedo demais.

O Didlogos Abertos é um projeto de resgate, registro e preservacdo da memoéria sociocultural de Juiz de Fora, através de depoimentos de personalidades relevantes.
E realizado pela Pré-reitoria de Cultura da Universidade Federal de Juiz de Fora no Museu de Arte Murilo Mendes.




ANOS 60 /70 ARTE PLURAL E SINGULAR

O Brasil fervia em movimentos e estilos artisticos nas déca-
das de 60 e 70 do século XX. Nesse periodo, a politica, o mercado
de arte e os movimentos internacionais norteavam a producdo dos
artistas no pais. Tracando um caminho sobre essas duas épocas, a
exposic@o Anos 60/70 Arte Brasileira faz um apanhado da produgdo
de artistas locais inseridos neste contexto no Museu de Arte Murilo
Mendes (MAMM). A Galeria Convergéncia recebe, no proximo més,
os trabalhos de Glauco Rodrigues, Antonio Dias, Wesley Duke Lee e
Décio Noviello, entre outros artistas. Um passeio pelas décadas em
que o mundo todo se transformava e deixava suas marcas impressas
no trabalho desses brasileiros.

A forma sobreposta a expressdes ou sentimentos era o ideal
que embasava o movimento concretista dos anos 50, presente princi-
palmente em Sdo Paulo e encabegado pelos irmdos Augusto e Harol-
do de Campos e por Décio Pignatari. No fim da década, os cariocas
neoconcretistas faziam oposi¢do aos paulistas, sustentando que a arte
tinha sentimento e subjetividade, e que a forma era mais um dos seus
componentes. O Manifesto Neoconcreto, publicado no Jornal do Brasil,
revelava ao pais seu conceito de arte. Os dois movimentos, porém, ndo
sobreviveriam a chegada do periodo seguinte. De acordo com o diretor
do Instituto de Artes e Design (IAD) da UFJF, Ricardo Cristofaro, “as
décadas de 60 e 70 sdo de afirmagdo da arte nacional, iniciada nos
anos 50 com os movimentos concreto e neoconcreto”.

TEMPOS EXPLOSIVOS

Os anos 60 traziam mais que uma nova capital para o pais,
transferida do Rio de Janeiro para Brasilia. O Brasil ganhava a Copa e
tornava-se bicampedo mundial de futebol; o homem chegava ao espa-
¢o; um muro (Berlim) dividia o mundo em dois; os militares assumiam
o poder no pais. A década explodia em produtos e tecnologia. O termo
industria cultural, de Theodor Adorno e Max Horkheimer, nomeava o
tempo da arte em série. A pop art era a novidade do ciclo pés-moderno.

Segundo Ricardo Cristofaro, a pop art era um movimento di-
ferenciado no Brasil, “bastante distinto do que ocorria nos Estados
Unidos, por exemplo”. Enquanto
americanos como Andy Warhol
e Richard Hamilton criticavam a
alienacdo da sociedade, artistas
brasileiros como Rubem Gersch-
man driblavam a censura com as
técnicas difundidas na América do
Norte. Chamada por aqui de Nova
FiguracGo, a ordem abusava das
cores e lancava mao do cendrio
urbano. Era a vez da arte se pre-
ocupar ndo apenas com o subje-
tivo, mas também se envolver nas
questbes sociais e politicas.

Nos anos 60, o futu-
ro estava na mira. Voltada para
a realidade cibernética que se
apresentava ao mundo, a op art
exercitava a percepgdo com suas
formas e cores que pareciam se
mexer diante dos olhos. Os movi-
mentos virtuais, realizados pelas
formas geométricas, surgiram no
Brasil pelos tracos de Luiz Saci-
lotto e Almir Mavignier, presentes
na exposicdo. Num contraponto,
outros artistas eram atraidos pelo
popular. A xilogravura provocava
interesse pela rusticidade e fanta-
sia presentes nos cordéis do Nor-
deste. Gilvan Samico era um dos
artistas que, através dessa técni-
ca, evidenciavam a arte popular,
trabalhando mitos nordestinos.
Em seu compéndio Arte Brasileira
Contemporénea, Roberto Pontual
destacava o periodo entre 64 e 67
como “vital para as artes visuais
brasileiras”. Tal intervalo de tempo
se caracterizava pela retomada do
aspecto figurativo nos trabalhos
dos artistas brasileiros. /

Na segunda metade dos
anos 60, o Grupo Rex declarava ST
guerra ao mercado e a critica de

arte no Brasil. Wesley Duke Lee, Geraldo de Barros e Nelson Leirner,
entre outros, lancavam espacgos alternativos para exposicoes, palestras
e happenings embalados pelo lema “Instruir e divertir”. Apesar de sua
existéncia breve, de 66 a 67, o Grupo Rex marcava época no que diz
respeito a critica de arte.

O Brasil transpirava cultura. A Bienal de Artes Pldsticas de Sal-
vador ganhava sua primeira edicGo em 66. No Mato Grosso, a ani-
madora e critica de arte Aline Figueiredo fundava a Associacdo Mato-
-Grossense de Artes no mesmo ano. A Tropicdlia entrava em cena em
67. A peca O Rei da Vela, de Oswald de Andrade, e o filme Terra em
Transe, de Glauber Rocha, se destacavam, caracterizando o grupo fora
do meio musical. Além deles, Glauco Rodrigues se distinguia no dese-
nho, na pintura e na gravura dentro desta vertente da arte brasileira.
Os movimentos artisticos abriam a década afinados com a sua época
e a finalizavam em ritmo de contestacdo. Da op-art a tropicdlia, os
artistas do pais experimentavam e contestavam seu tempo.

PROTESTOS E PERFORMANCES

Vivendo os “anos de chumbo”, a politica era assunto inevitavel
na década de 1970, tempo em que o regime militar endurecia. Em
Minas Gerais, o evento Do corpo & Terra, no Parque Municipal de Belo
Horizonte, organizado por Frederico Morais, reunia a obra de artistas
prontos para demonstrarem sua insatisfacdo com a censura e com a
perseguicdo de pessoas que faziam oposicdo ao regime. Os happe-
nings de Artur Barrio, em que trouxas apareciam boiando no Ribeirdo
Arruda, e Cildo Meireles, que queimava animais vivos, eram claros pro-
testos em relacdo as agdes dos militares.

Ainda em sua Arte Brasileira Contemporénea, Roberto Pontual
dizia que, na década de 70, o enfoque se transferia da criagdo para
a mercantilizacdo, do valor estético para o valor patrimonial. Décio
Noviello, Arlindo Daibert, Mdrcio Sampaio e Marcos Coelho Benja-
mim eram alguns dos nomes que se destacavam, utilizando técnicas
de desenho muito difundidas até meados da década. Para Ricardo
Cristofaro, era nessa época que a questdo grdfica entrava em voga e,
além disso, os movimentos artisticos se
diluiam: “Ndo vejo a mesma forca de
movimentos artisticos nas duas déca-
das. Nos anos 70, os movimentos que
surgiam ndo eram tdo coesos como
nos anos 60, onde os artistas escre-
viam e fundamentavam suas obras”,
completa.

Era um tempo em que vdrios
artistas e movimentos surgiam simul-
taneamente, utilizando novos siste-
mas e meios. A instalacdo, que pro-
movia a interagdo com o espectador, o
grafite, a arte postal e a performance
davam o tom na segunda metade da
década. O aspecto critico das obras
de arte ndo se prendia ao cardter na-
cionalista, decorrendo mais de influ-
éncias internas do que de iniciativas
de ruptura de sua época. Os artistas
passavam a questionar a realidade, o
conceito e o sistema da prépria obra
de arte. “Artistas como Hélio Oiticica
e Lygia Clark se apresentavam com
originalidade mundial”, avalia o dire-
tor do IAD.

O final dos anos 70 era um
trampolim para a proxima década.
Enguanto os movimentos do periodo
anterior esfriavam e os artistas produ-
ziam de acordo com seu viés préprio,
escrevendo mais dez anos na histéria
da arte brasileira, a geragdo seguin-
te fervilhava de ideias novas e outros
propdsitos. Os préximos anos anun-
ciavam vdrios artistas jovens que revi-
goravam a produgdo artistica no pats,
muitos deles através da pintura. Sobre
as duas décadas retratadas na expo-
sicdo, Ricardo Cristofaro completa:
“O que faz a arte brasileira singular é
que determinados procedimentos que
existiam internacionalmente sdo utili-
zados aqui com outro propésito, outro
formato”.

A

Alfredo Volpi, s/ titulo, 1964, serigrafia. Colecdo Eduardo Brigolini.
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iz de.Fora, década def@0. Acervo Ramon Brandde.

MEMORIA OS CARNAVAIS DO PASSADO

“Bandeira branca, amor, ndo posso mais. Pela saudade, que me
invade eu peco paz.” E com os versos de Dalva de Oliveira, que embala-
ram muitas paixdes de carnavais, que o Palco ergue a bandeira branca
para a saudade e se rende aos carnavais que ja se foram. A histéria da
festa em Juiz de Fora passa pelos entrudos e cortejos de automoveis, pe-
los carnavais nos clubes, pelos blocos e pelas escolas de samba.

No final do século XIX, o entrudo comandava as festividades.
Na brincadeira de origem portuguesa, os folides esguichavam agua com
aromas variados, fabricados por eles préprios, aliviando o calor de feve-
reiro. Mas a tradicGo nem sempre era inofensiva. Em Bad de Ossos, o es-
critor Pedro Nava conta como o entrudo acontecia na cidade: “Os limbes
de todos os tamanhos e cores eram preparados com semana de antece-
déncia e em enorme quantidade. Continham dgua-de-cheiro, dgua purg,
dgua colorida, mas os que nos caiam da sacada do Bardo vinham cheios
de dagua suja, de tinta, de mijo podre”.

Os bailes de carnaval davam o tom luxuoso e requintado a festa de
Momo na cidade. No Tupi, os bailes eram embalados pelas marchinhas e,
de acordo com o conselheiro do clube, lldeu Rosa Cortés, chegaram a reunir
mais de duas mil pessoas diariamente. “Havia dias em que o publico lotava o
sald@o, e precisavamos abrir outras partes do clube para os folides ocuparem”,
conta. Quando o carnaval das ruas tomou a frente, os bailes nos clubes foram
se acabando. No Tupi, a festa durou até o inicio da década de 1990.

PIONEIRISMO NO SAMBA

A Turunas do Riachuelo, primeira escola de samba de Minas Ge-
rais, estreou no carnaval de 1934. As colombinas, pierrds, diabinhos e de-
mais mascarados do carnaval de rua deram lugar aos carros alegdricos,
as plumas e as alas temdticas. As marchinhas dividiram o espago com o

HERANCAS LITERARIAS GUIMA

Alguns lagos se tornam resistentes, mesmo distantes do campo do
visivel. Na vida e na obra do jornalista, professor e artista pldstico Jodo Gui-
mardes Vieira, muitos dos elos conservaram-se apos seus 75 anos de vida
e podem ser observados no Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM), onde
encontram-se seus livros, na biblioteca que leva no nome a forma como
era mais conhecido: Guima. Além das prateleiras de livros, a maioria rela-
cionada a arte e a literatura, de seu acervo, encontra-se o artista nos dese-
nhos em bico de pena do acervo de Cleonice Rainho, doado recentemente
ao museu. Em outras prateleiras, Guima estd nas capas de trés livros de
Carlos Drummond de Andrade. Em seu proprio acervo de livros, ele estd na
primeira edicdo da obra Os Anos 40, de Rachel Jardim, de quem também
ilustrou a capa. O artista estd ainda na amizade com Arthur Arcuri, cuja
biblioteca, pertencente ao MAMM, encontra-se logo ao lado da sua.

Nascido em Séo SebastiGo do Rio Bonito, atual Pentagna, distrito
de Valenca (RJ), Guima transferiu-se para Juiz de Fora na década de 40, a
fim de cursar pintura com o artista Edson Motta. Orientado pelo professor
Henrique Hargreaves, frequentou um grupo de estudos em desenho,
pintura e filosofia da arte. Expoente do modernismo, o artista transitou
com destreza entre os icones do movimento originado em Sdo Paulo, tendo
sido convidado pelo intelectual Rodrigo de Melo Franco, entéo a frente do
Servigo de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (atual IPHAN), para
pintar um painel idealizado por Licio Costa numa igreja de Sdo Jodo del-
Rei, tendo como tema os estilos artisticos do Brasil no século XIX.

Na ponta de seu pincel, o dominio de diferentes linguagens e estéticas,
talento adquirido num grupo de estudos sobre estética, composto de arquite-
tos, psicanalistas e outros artistas cariocas. Teve a oportunidade de integrar o
corpo docente da Universidade do Rio de Janeiro (hoje Unirio), na qual minis-
trou as disciplinas de Histéria da Arte e Fundamentos das Artes Visuais, ambas
oferecidas no Centro de Artes da instituicdo. Em artigo intitulado Amilcar de
Castro, escultura também é ‘cosa mentale’, Guima demonstra sua qualidade
académica, defendendo o trabalho do escultor mineiro como poesia de lirismo

samba-enredo. A pioneira agremiacdo mineira coloriu Juiz de Fora de azul
e branco, cantando diversos sambas. Mas s6 34 carnavais depois € que a
Turunas do Riachuelo obteve sua primeira conquista na avenida: criado pelo
entdo prefeito ltamar Franco, em 1966, o concurso entre as agremiacdes
carnavalescas garantiu o segundo lugar a Turunas do Riachuelo com o en-
redo Homenagem a Belmiro Braga. A primeira colocagdo ficou com a rival
Feliz Lembranga, fundada em 1939, com o enredo “Mascarada Veneziana”.

FANTASIA EM BLOCOS

Dizem que, no Brasil, o ano sé tem inicio depois do carnaval. Em
Juiz de Fora, a folia comeca bem antes do tradicional sdbado, com a
saida de vdrios blocos. Os idosos do Recordar é Viver, o Bloco do Beco,
as Domésticas de Luxo e os folides concentrados nos bairros antecipam
a maior festa popular do pais na cidade. Os festejos dGo continuidade a
uma tradigdo antiga, trazida do velho continente, que, adaptada @ moda
brasileira, ganhou contornos regionais em cada canto do extenso Brasil.

As Domésticas de Luxo sairam do Bairro SGo Mateus para as ruas
do Centro. Desde 1958, o bloco reline muitas histérias para contar. Ja
o Recordar é Viver vem alegrando as ruas desde 1996. A coordenadora
do Centro de Convivéncia do Idoso, Rosdngela Bonoto, informa que de
500 a 600 pessoas participam do bloco, que sai ds quintas-feiras antes
do carnaval. “O desfile foi uma iniciativa deles, que queriam resgatar os
tempos em que brincavam o carnaval de rua em Juiz de Fora.”

Entre os sucessos do carnaval de Juiz de Fora, a Banda Daki, fundada
em 1972, no largo SGo Roque, figura entre os blocos que desfilam pelas ruas
do Centro. Saindo da Avenida dos Andradas e percorrendo um grande trecho
da Avenida Rio Branco, o bloco retine cerca de 30 mil pessoas todos os anos

na tarde de sdbado e € a principal atracdo do carnaval de rua na cidade. BR

equivalente aos versos de Drummond. “Cabe indagar se a poesia, que anima
e zela pela perenidade da obra de arte, habita apenas as obras materialmente
frageis [...] ou pode aninhar-se igualmente em gigantescas e pesadissimas
estruturas de ferro”, expde no texto publicado pelo Instituto de Estudos Avan-
cados da Universidade de Sao Paulo, em 1996, ano de sua despedida.

O espaco das palavras, aparentemente confortavel para Guima, es-
teve presente em sua vida docente e em sua incursdo pelo jornalismo, como
editor do suplemento dominical Arte e Literatura, no Didrio Mercantil. “Ele foi
um homem de grande coragem, que apoiou, sustentou e defendeu as ideias
de um grupo de jovens que queria mudar o mundo”, recorda-se o professor
da Faculdade de Letras da UFJF Gilvan Procépio Ribeiro, referindo-se as con-
tribuigdes para o suplemento feitas por um grupo de estudantes, no qual se
incluia, nos anos finais da década de 60, periodo mais acirrado da ditadura.

Livros sd@o tema do painel de Guima instalado na Biblioteca Cen-
tral da UFJE que mostra pessoas lendo e brincando em meio a natureza.
“Guima desempenhou um importante papel no contexto da arte moder-
na brasileira. Ndo apenas em relacé@o a qualidade de sua pintura, dotada
de lirismo e pureza, mas também em relagdo a sua capacidade intelectu-
al”, diz a professora do Instituto de Artes e Design da UFJF Valéria Faria.

Da terceira edic@o da biografia do ator Charles Chaplin, intitulada
Histéria da Minha Vida e datada de 1965, a obra Contribuicdo a Histdria
do Modernismo, de Tristdo de Athayde, publicada em 1939, passando
pelo livro A Pdtria Brazileira, do filésofo Raymundo Teixeira Mendes, de
1902, a Biblioteca Guima e seus mais de 2.800 titulos demonstram o
vigor intelectual de um artista multiplo e coerente. “Esse acervo abrange
vdrios temas, da arquitetura a fotografia, e todos se relacionam com
as artes, tudo apresenta um didlogo”, aponta Lucilha Magalhdges, res-
ponsdvel pelo atendimento ao pesquisador da biblioteca. “Na biblioteca
dele, percebi a dimensdo de um pensador, além de seu grande trabalho
pictérico”, avalia Gilvan Procépio, que a época da doacdo do acervo co-

ordenava o Centro de Estudos Murilo Mendes, atual MAMM. MM
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EXPOSICOES

Anos 60/70, Arte Brasileira
Galeria Convergéncia
Transformagdes economicas,
sociais e politicas
influenciaram também o
universo cultural dessas
décadas, apontando para
novos movimentos € Novos
artistas

Eco Art — Serigrafias

Galeria Retratos-relémpago
Assinadas e numeradas,

as 18 gravuras originais
compuseram, ha duas
décadas, exposicdo histérica
para o Brasil, quando artistas
das Américas se uniram em
prol das discussoes sobre
Ecologia e Meio Ambiente

Sociedade de Belas Artes
Antbnio Parreiras

Espaco Lugar de Honra e
Galeria Poliedro

Com destaque para Heitor
de Alencar e Silvio Aragao,
a mostra, que ocupa duas
galerias do museu, retrata
o caminho das artes
plasticas em Juiz de Fora ao
homenagear essa distinta
instituicdo

A esquina da Academia de Comércio, no alto da Rua
Halfeld, defronta-se com a Igreja SGo Sebastido. O Parque
Halfeld emenda-se com o Edificio Juiz de Fora, e, ao longo de
toda a rua, é possivel avistar um casardo na Avenida Sete. As
distdncias encurtadas no quadro Alto de rua, de 1939, do pin-
tor Heitor de Alencar, privilegiam o belo e baseiam-se no real
para criar uma Juiz de Fora puramente idealizada. Da mesma
forma, trabalhou Petrillo em sua série de pinturas Imaterial, de
paisagens mineiras abstratas, entre elas Juiz de Fora. Os mais
de 70 anos que separam as duas producdes ilustram reflexdes
acerca dos caminhos percorridos pelas artes plasticas ao longo
dos ultimos anos. Convidados pelo debate Dois pra Id, Dois pra
cd, promovido pelo jornal Tribuna de Minas em dezembro, José
Alberto Pinho Neves, pro-reitor de Cultura da Universidade Fe-
deral de Juiz de Fora; Sandra Sato, arte-educadora do Museu
de Arte Murilo Mendes; Nina Mello, fotégrafa e coordenadora
do Espaco Experimental Nina Mello; e Petrillo, artista pldstico e
coordenador da Hiato — Ambiente de Arte, refletiram sobre os
caminhos e descaminhos das artes visuais na cidade.

Entre a figuracdo e a abstracdo, surgiram novas possi-
bilidades de formacéo na cidade e o desenvolvimento da arte
contempor@nea no pais. Na busca pelo retrato ideal de Juiz
de Fora, movimentam-se outras linguagens e pesquisas artisti-
cas. “Acredito que a autoestima e o amor pela cidade tenham
desaparecido”, avalia o pré-reitor de Cultura. “Talvez a cidade
continue sendo explorada, mas de outro ponto de vista. Certa-
mente a linguagem estd indireta”, debate Sandra Sato, para
logo completar: “A arte contemporénea tem espaco para todo
mundo”. Contudo, de acordo com Pinho Neves, Juiz de Fora
aponta para um momento de formatacdo do que é atual. “A
vanguarda estd sempre associada a ideia de inteligéncia. Vejo
certa rejeicdo do figurativo em detrimento dessa vanguarda”,
analisa, apontando para um academicismo travestido do novo.

DIALOGO ENTRE ESPACOS

A demanda por uma identidade formatada em novas
pesquisas, muito mais préoximas de uma linguagem experi-
mental do que convencional, ganha o reforco de novos espa-
gos expositivos, que ganham félego tanto no dGmbito privado,
com novas galerias de arte espalhadas pela cidade, como na
iniciativa publica, que nos Ultimos anos vé seus cubos bran-
cos ganharam vigor e dinamismo. Inaugurado em 2009, o
Espago Experimental Nina Mello — galeria de arte especiali-
zada em fotografia — redne-se a Hiato - Ambiente de Arte —
cuja finalidade é o trabalho com tendéncias contempordneas
—, € a muitos outros espacos, no desejo de retomarem uma
efervescéncia que, nos anos 70 e 80, com galerias como a
Galeria de Arte Celina e a Capela Galeria de Arte, fez Juiz
de Fora entrar no mapa das artes nacionais. Conservando
essas décadas na lembranca, artistas e publico observam a
ampliacdo da agenda de exposicdes e um retorno do presti-
gio da cidade como polo artistico — vide a itinerancia da 29¢
Bienal de Sao Paulo, exposta no MAMM no ano passado,
que inseriu Juiz de Fora como Unico municipio do interior do
pais a receber a mostra.

Enfdtica, a arte-educadora Sandra Sato ressalta: “Te-
mos que dessacralizar os espacos culturais”. E a tarefa ndo
se reduz a formac@o de publico, mas, também, a defesa de
um mercado que possibilite a profissionalizacdo do artista e
Ihe confira o sustento necessdrio. “O maior elogio que vocé
pode fazer a um artista é comprar seu trabalho”, aposta Pi-
nho Neves. “Mas deve existir uma ética no comércio da obra
de arte. Eu produzo, porque acho que aquilo preenche uma
lacuna na sociedade contempordnea”, pondera. Segundo
Sandra, a venda de uma obra aponta para o sucesso de
comunicagdo entre autor e publico, numa andlise da natu-
ralizacGo do processo mercadolégico. “A arte é um idioma a
mais que eu tenho”, defende.

NOVOS OLHARES PARA A ARTE

Intimamente ligada aos aspectos de fortalecimento
do mercado de arte, a formacéo de publico se apresenta
como um dos grandes desafios dos espacos culturais na atu-
alidade. Atenta as mais variadas demandas geradas pelo
Museu de Arte Murilo Mendes, Sandra Sato aposta na per-
manéncia dos espacos como confirmacdo da presenca e do
interesse do publico. “Temos que partir da ideia de que arte
ndo é sé contemplagdo. E importante pensar em ter um pu-
blico, para que, a partir da arte, ele possa transformar”, de-
fende. Para Nina Mello, “é necessdrio fortalecer o hdbito de
visitas as exposicdes, colocando as artes visuais em paralelo
a outras manifestagdes, como a musica e o cinema, atrativos
constantemente presentes nas agendas dos brasileiros”.

Tal esforco deve ser partilhado por todas as institui-
¢oes, afirma Pinho Neves, prevendo no trabalho coletivo das
galerias o potencial para retomar as gloriosas décadas de 70
e 80. “Uma grande proposta é que os espacos discutam seus
conceitos, suas acdes e trabalhem em harmonia”, aponta.
Presente no circuito nacional, Petrillo apoia a ideia e acre-
dita no potencial dos artistas locais, quando diante da cena
brasileira. “O Carne Fresca mostra que Juiz de Fora partilha
de um frescor nas artes visuais. Temos muito talento, muita
energia criativa”, afirma, referindo-se ao edital da galeria
Hiato, cuja proposta é revelar novos artistas. Resumindo, o
pro-reitor de Cultura, que, ao longo de sua trajetéria, tra-
balha para o fortalecimento do intercdmbio entre a UFJF e
outros centros de cultura, aposta: “Temos que partir para o
confronto nacional”.

Valorizando os encontros e conscientes da necessida-
de de unido e de um olhar mais amplo, artistas, galeristas e
instituicoes de Juiz de Fora seguem almejando o ideal, como
no quadro de Heitor de Alencar. Equilibrando-se entre novas
pesquisas e o cuidado com a meméria, seguem recriando as
paisagens e repensando os espagos, como na obra de Pe-
trillo. Da cidade que vislumbrava o crescimento, ha 70 anos,
aos novos caminhos do mundo contempordneo, a arte pros-
segue como eixo da expressdo. No debate, que se desenha
infindo, sobram as certezas de uma produgdo que se quer
maior. “Precisamos de coisas grandiosas. Tdo grandes como
ndés”, conclui Pinho Neves.

MM

UN!VERSIDADE FEDERAL DE JUIZ DE FORA Reitor Henrique Dugue de Miranda Chaves Filho Vice-reitor José Luiz Rezende Pereira
PRO-REITORIA DE CULTURA Pré-reitor José Alberto Pinho Neves Pré-reitora adjunta Nelma Frées

PALCO, érgao informativo da Pro-reitoria de Cultura. Jornalista responsavel Katia Dias Edicdo lzaura Rocha Revisao Darlan Lula Producédo e
Reportagem Mauro Morais (MM) Reportagem Gabriel Miranda (GA) Diagramacdo Nathdlia Duque Fotografia Alexandre Dornelas Bolsistas
Bdarbara Ribeiro (BR), Bruno Fonseca, Maria Luiza Zacardo www.ufjf.br/procult Tel: (32) 2102-3964



